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* % % AVISO***

Los derechos de montaje y representacion de esta obra por aficionados y profesionales estan bajo
el exclusivo control de THE DRAMATIC PUBLISHING COMPANY, sin cuyo permiso por escrito
gueda prohibida toda forma de representacion. Se debera abonar regalias cada vez que se
represente la obra, aungque no se la presente con fines de lucro 0 no se cobre derecho de entrada.
Una obra se considera representada cada vez que es actuada frente a una audiencia. Las regalias
corrientes, solicitudes y restricciones se pueden encontrar en nuestro sitio Web:
www.dramaticpublishing.com, o se nos puede contactar por correo a DRAMATIC PUBLISHING
COMPANY, 311 Washington St., Woodstock 1L 60098, USA.

LA LEY DE PROPIEDAD INTELECTUAL LE DA AL AUTOR O SU AGENTE EL DERECHO
EXCLUSIVO DE HACER COPIAS. Esta ley estipula una compensacion equitativa para e autor
por sus esfuerzos creativos. Los autores se ganan la vida con las regalias que reciben por la venta
de sus libros y la representacion de sus obras. La observacion concienzuda de la ley de propiedad
intelectual no solamente es ética, sino que alienta a los autores a continuar su labor creativa. Esta
obra esta protegida por derechos de autor en su totalidad. No se pueden llevar a cabo alteraciones,
cortes o0 sustituciones en la obra sin e consentimiento previo por escrito del editor. Esta obra no
podrd, en parte 0 en su totalidad, ser reproducida o transmitida de ninguna forma o por ningin
método electronico o mecénico, incluyendo fotocopia, grabacion, videocinta, videodisco, pelicula,
u otro sistema de almacengje y reproduccion, sin € permiso por escrito del editor. No podra ser
representada por profesionales o aficionados sin € pago de las regalias correspondientes. Todos los
derechos quedan reservados, incluyendo, pero no limitados a, los profesionaes, peliculas de
cinematografia, radio, television, videocinta, lenguas extranjeras, periédicos, recitacion,
conferencia, publicacion y lectura.

Para |la gecucién de las canciones, musica y grabaciones mencionadas en esta obra que estén
protegidas por derechos de autor, se debera obtener el permiso de los propietarios de los
derechos, 0 bien reemplazarlas por otras cancionesy grabaciones de dominio publico.
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Impreso en los Estados Unidos de América
Todos |os derechos reservados
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Dedicada a todas las mujeres fuertes de mi vida, gracias.

* % * *

Esta traduccion fue possible gracias a una donacion del 1llinois Arts Council, una
agencia del estado.

Laversion en inglés titulada The Defiant Muse gané € Premio Onassis para obra
original para €l teatro en la tercera competencia internaciona ‘Alexander S. Onassis
Beneficio del Publico’, concluido en agosto de 2006. The Defiant Muse recibié su
estreno mundial en el Teatro Victory Gardens Biograph en Chicago en octubre de
2007.
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IMPORTANTES REQUISITOS DE FACTURACION Y CREDITO

Todos los productores de la obra deberan dar crédito al autor de ésta en todos los
programas que se distribuyan relacionados con las representaciones de la obra, asi
como en todos los casos en los cuaes € titulo de la misma aparezca con propdsitos de
publicidad, propaganda, u otra forma de explotar la obra y/o su produccion. EI nombre
del autor también debera aparecer en linea separada en la que no aparecera ninguin otro
nombre, inmediatamente a continuacion del titulo, y debera aparecer en un tipo de
tamafio no menor del cincuenta por ciento del tamafio del tipo usado en € titulo. S
aparece informacion biogréfica del autor en nuestra publicacién de la obra, ésta puede
ser utilizada en todos los programas. Asimismo, en todos los programas debera
aparecer el siguiente aviso:

“Producida bajo un acuerdo particular con
DRAMATIC PUBLISHING COMPANY de Woodstock, Illinois”
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HISTORIA DEL MANUSCRITO: Investigar y escribir La musa y su desafio ha sido
un proceso continuo desde 1993. Dos lecturas/talleres profesionales de un borrador de
la obra se presentaron en € Instituto Naciona de Bellas Artes en San Miguel de
Allende, México, en 1995 y 1997. Dos lecturas con actores sindicalizados se
presentaron en el Teatro Victory Gardens en Chicago durante el invierno de 2002 y
2003.

La musa y su desafio se estrend en el Teatro Victory Gardens Biograph de Chicago en
octubre de 2007, dirigida por Andrea J. Dymond, con el siguiente reparto en orden
alfabético:

Lysi/Elvira DAWN ALDEN
Fernadndez/Reparto: DESMIN BORGES*
Dofia Maria/Reparto: MARIA ENRIQUEZ

El Heraldo/Diego: JOSEPH ANTHONY FORONDA*
Goéngora: RICARDO GUTIERREZ*
Nufez: KENN E. HEAD*

Don Pedro/Estatua/Reparto: RAOUL JOHNSON

Don Juan: DAN KENNEY*

Don Octavio/Reparto: NIALL MCGINTY

Dofia Ana/Reparto: LAURAN SEPTEMBER
Sor Juana/Trovador: LISA TEJERO*

Reparto: KEVIN VIOL

Suplentes. Dawn Alden, Desmin Borges, Maria Enriquez, Joseph Anthony Foronda,
Niall McGinty, Lauran September, Kevin Viol

Disefio de escenario: KEITH PITTS
Disefio de vestuario: JUDITH LUNDBERG, USA
[luminacion; CHARLES COOPER, USA
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Sonido y composicion original: JOE CERQUA, USA
Coreografia de las peleas: NICK SANDYS
Disefio del Tocotin: WILFREDO RIVERA
Productora de escenario: TINA M. JACH, AEA

*Denota a un miembro de la Actors Equity Association, € sindicato de actoresy
productores profesionales de teatro.

PERSONAJES

SOR JUANA/TROVADOR: Sor Juana Inés de la Cruz. Juana Inés de Asbaje y
Ramirez de Santillana. Hermana en la orden de las Jerénimas, monja del convento
de Santa Paula, miembro del consejo de la ciudad de México, y poeta de la corte del
virrey de la Nueva Espana.

DON JUAN: Compariero imaginario de Sor Juana

NURNEZ: Confesor de la corte. Antonio NUfiez de Miranda, sacerdote de la Compariia
de Jesus. Se le asignd como el confesor de Sor Juana.

LYSI/ELVIRA: Virreina. Condesa de Paredes. Maria Luisa Manrique de Laray
Gonzaga, Marguesa de la Laguna. Protectora'y amiga especia de Sor Juana.

FERNANDEZ: Obispo de Puebla, Manuel Fernandez de Santa Cruz. Protector
eclesiastico de Sor Juana.

GONGORA: Erudito. Amigo y mentor de Sor Juana. Cientifico y astronomo de la
corte. Confesor por preferencia de Sor Juana. Carlos de Siglienzay Géngora.
Sacerdote, expulsado de la Comparfiia de Jests. Parentesco con el noble indigena
Don Juan de Alva Ixtilxdchitl, descendiente de los reyes de Texcoco.

EL HERALDO/DIEGO: Acompaiante de Don Juan.

DON OCTAVIO/REPARTO: El intencionado para casarse con Dofia Ana, y demaés.

ERMITANO/DON PEDRO/ESTATUA: Padre de Dofia Ana.

GUARDIAS/ERUDITOS/CORTESANOS: Actores del reparto 1y 2

DONA MARIA/DONA ANA: Actores del reparto 3y 4
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TEMA Y EPOCA: Lavida, épocay obra de Sor Juana Inés de la Cruz. Naci6 e 2 de
diciembre de 1648. Muri6 € 17 de abril de 1695.

SITUACION: Laciudad de México (y sus arededores), el trono imperia del virrey, €
gobernador de la Nueva Espafia.

ESCENARIO: Los elementos del escenario deben ser dindmicos y moviles; deberan
crear los siguientes cuatro espacios. el espacio de Sor Juana (mental, espiritual,
emocional), e espacio del auto, € espacio de la corte, € espacio del claustro. El
reparto debera situar 1os elementos de las escenas. La luz debe definir los diferentes
espacios y describir las emociones en cada situacion. El teatro barroco invoca
mucha energia en transformacion, rompiendo con todos los limites, tomando formas
improbables. El autor visualiza un escenario que incorpora elementos del teatro
barroco espariol y mexicano del siglo XVII. El disefio del escenario y vestuario
debera facilitar e movimiento y transiciones dindmicas, no obstruirlas.

ESCENA: La musa y su desafio se escribi6 en actos, no en escenas. Al numerar las
“escenas’ se facilita el mango del texto para propdsitos de produccion. Para mi, la
accioén es continua, moviéndose libremente por € tiempo y espacio y los distintos
mundos donde habitaba Sor Juana.

NOTA DEL AUTOR:

La musa y su desafio es una conversacion dentro de nuestra civilizacion occidental con
el teatro de Don Juan (las culturas latinas) y Dr. Fausto (culturas alemanas), la cual
surgi6 de los cambios drasticos en e mundo durante el Alto Renacimiento. La leyenda
de Don Juan/Fausto, sirve como puente sobre un hueco abismal entre los mundos que
se perdian con el pensamiento del Renacimiento y el arte y los mundos que se
descubrian através de la razon, la ciencia, la tecnologiay la iluminacién del
pensamiento. Le [lamamos a esta transicion de época, €l periodo Barroco: la eraen
“medio” cuando los individuos y las sociedades intentaban mantener alo antiguo y lo
nuevo juntos, en armonia en e mundo. Veo a Sor Juana Inés de la Cruz, una monja
erudita, poetay mexicana del siglo XVII, como el héroe femenino de este periodo es-
pecial de nuestra historia. Sor Juana es un héroe mistico como Don Juan y Fausto (sean
o no individuos reales de la historia) porque su genio heroico y su individualidad
heroica la marcan como “avanzada’, incluso comparada con nuestro presente. Sor
Juana es diferente a Don Juan y Fausto en como lleva a cabo su trayecto
transformandose en € héroe “moderno”. Es asi como interpretay presenta el
significado del poder y el amor. Aunque nunca escribié una obra de teatro acerca de
Don Juan, Sor Juana si escribié dos obras modernas profundamente importantes, las
cuales, pienso, confirman mi invento de Don Juan como su compafiero imaginario:
Primero suefio y El divino narciso, en los cuales Sor Juana explora el misterio de la
libertad humanay el amor propio como clave para €l progreso y e acceso humanos a
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lo divino. Finalmente, La respuesta, su ensayo sobre su defensa como eruditay artista,
se mantiene universalmente como una de las defensas mas elegantes y educadas de los
derechos de la mujer por laigualdad y oportunidad en la cultura humana.

NOTA PARA LA PRODUCCION:

L os enfrentamientos de espada entre Sor Juana'y Don Juan se basan en las teorias de
artes marciales del siglo XVI, de Jerénimo de Carranza y Luis Pacheco de Narvéez, los
creadores principales de la verdadera destreza, 0 méas sencillamente conocida como la
escuela espariola. En esta forma marcial, los involucrados en el duelo bailan en circulos
gue describen sus posibles zonas de combate. Debido a que estas zonas se definen
cientificamente bgjo las leyes de las mateméticas, fisicay mecanica, Carranza'y
Narvaez contendian que e espadachin, si cuyo baile de las circunferencias, cuerdas y
tangentes es e correcto, nunca seria derrotado. Este estilo de espada, por lo tanto, es
principalmente defensivo. Cada espadachin espera a que el otro cometa un error fatal

en su baile. Por lo cual, no hay, en términos estrictos, formas para esquivar en este tipo
de movimiento, porgque e que se equivoca muere instantdneamente. Inspirado por este
nuevo arte cientifico de la espada, Girard Thibault hizo “un circulo dentro de un
cuadrado”, para describir la dinamica de pelea de |as esferas generadas en un verdadero
combate de espada. El circulo de Thibault se convirtié en el modelo estandar para €
entrenamiento del espadachin sin importar la escuela ni € estilo. Veo a circulo de
Thibault, o alguna version de tal, salir alaluz del escenario y en lainterpretacion.
Evidentemente, € director, €l coredgrafo de las peleas'y el productor deben decidir

cual forma de combate es laideal para el escenario y la produccién. La obra solo
requiere que se respeten dos elementos: 1) la forma circular del enfrentamiento con
espada, todo lo contrario de la forma directa de la esgrima y 2) una atmésfera intimay
elegante con la posibilidad de una muerte inminente. La musa y su desafio se basa en
esta metéfora consistente: con un paso mal dado, todo se pierde. [El estilo de la
destreza solo es necesario para los combates entre Sor Juana'y Don Juan. Se puede
utilizar cualquier técnica de combate para las otras peleas).
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LA MUSA Y SU DESAFIO

PROLOGO
Un escenario vacio.

Descubrimos, una MUJER, sola, vestida sencillamente. Sostiene en la mano un
estoque espariol, € brazo extendido, la hoja de la espada apuntando hacia abajo,
lista para atacar. La MUJER comienza un elegante movimiento circular. La
punta de su estoque describe un circulo complejo, que se manifiesta conforme
ella se mueve.

De repente, entra en combate con alguien imaginario, invisible.
Inesperadamente, embiste hacia abajo, atravesando € circulo, golpeando a su
oponente. La MUJER rie con deleite. Le habla al PUBLICO. Mientras habla se
pone un vestido cortesano.

SOR JUANA. Aprendi a embestir e estoque con los maestros italianos de |a espada.
Leyendo sus libros. Mi madre no me permitio asistir a colegio. Solo los hombres
van a colegio. (Una luz sobre libros.) Mi abuelo me dio las llaves de su biblioteca.
Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra. Con este libro, yo me
ensefié como leer y escribir en castellano. Mi lengua materna era un espafiol de
rancho, lleno de palabras africanas, portuguesas e indigenas. El Quijote se
transformo en mi Biblia: mi llave personal a universo. Como el noble caballero
errante, resolvi ponerme en camino hacia mi propia blsqueda. Me corté el cabello.
Me vesti de hombre. Me robé un caballo.

Armada con €l Quijote y una espada de madera, callé toda oposicion. Desafié a mi
madre: me fui a caballo hasta el colegio. (Serie.)

Fue una victoria quijotesca. Debido a mis estudios autodidactas, habia sobrepasado
el aprendizgje de los nifios en la clase. Estaba demasiado avanzada incluso para la
educacion escolar disponible para nosotros en el rancho.

Regrese a la biblioteca de mi abuelo. Cinco mil libros. Lei y lei.
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Encontré una obra de teatro: El burlador de Sevilla de Tirso de Molina. Estoy
segura que cada uno de nosotros ha vivido propiamente |0 que en ese momento me
ocurrié: en esta obra de teatro, encontré una dimension de mi misma. Como Atenea
nacio de la cabeza de Zeus, asi nacio mi ater ego de las palabras del poeta. Ahi
estaba: Don Juan Tenorio, mi Juanito.

(SOR JUANA llama a DON JUAN, € cual esta vestido en ropa cortesana del siglo
XVII.

DON JUAN saluda a SOR JUANA con su espada. Ella le devuelve € saludo. Se
colocan en la posicion vertical donde la punta del estoque toca la empufiadura de
la copa de la espada. Comienza € duelo.

DON JUAN le comunica movimientos que marcan significativos cambios en la
direccion y velocidad de la espada.

DON JUAN y SOR JUANA hablan mientras danzan €l circulo del combate. La
danza es intima, elegante, letal.)

DON JUAN. Avanza, avanza, avanza, retrocede. Es un ritual de cortgjo. En €
momento apropiado, haces la invitacion.

SOR JUANA. ¢Y s lainvitacion es demasiada sutil ?
DON JUAN. El es un hombre sofisticado. El o disfruta sutilmente.

SOR JUANA. Precisamente. El sabe que € atacante siempre esta en desventaja. Sabe
gue lainvitacion es una trampa.

DON JUAN. Avanza, avanza, retrocede. Cientificamente, € que ataca no estd en
desventgja. Acortala distanciay tiene la velocidad de su lado.

SOR JUANA. Se compromete a una sola accion, y solo una. Si fracasa, muere.

DON JUAN. Asumiendo que uno puede asestar un golpe mortal mientras blande la
espada con finura.

SOR JUANA. Eso es sabiduria convencional.

DON JUAN. Las mateméticas, la fisica estdn ambas de su lado. La fuerza, € peso, la
siempre importante velocidad: todas con €.

SOR JUANA. Claro esta.
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DON JUAN. La geometria es exacta y cierta. Lalinea, el dngulo, la distancia también:
a menos gue planees salir del circulo, huir.

SOR JUANA. Seria deshonorable.
DON JUAN. Avanza, retrocede.
SOR JUANA. Pondria mi espada en un angulo oblicuo sobre €l ge de su torso.

DON JUAN. Te expondrias demasiado. Hasta yo tendria dificultad en detener un golpe
en dicha situacion. Avanza, retrocede, retrocede.

SOR JUANA. Si, lainvitacion es demasiado abierta, demasiado grande, tan poco
convencional. Deberia buscar la linea més répida 'y corta hacia el golpe mortal.

DON JUAN. Ambos, € arte y la ciencia de la espada, |o requieren.
SOR JUANA. Al igua que sus instintos. El olor de la sangre, |a oportunidad de matar.

DON JUAN. Exactamente lo que quieres. O por |0 menos eso parece. Avanza,
retrocede.

SOR JUANA. Yo tan expuestay é con tanto poder.

DON JUAN. Nadie podria resistirlo. (Aumenta la velocidad.) Avanza, avanza, avanza,
retrocede. Avanza, avanza, retrocede. Retrocede, avanza, retrocede. Avanza,
retrocede, retrocede, retrocede.

(SOR JUANA mueve su estogque en un angulo oblicuo. DON JUAN da una estocada.
OR JUANA contraataca hacia abajo, en una extremadamente lenta arremetida y
cas logra herir mortalmente a DON JUAN.

DON JUAN atrapa la hoja con la empufiadura de su estoque, desarmandola.
Deleitado, DON JUAN le toma la mano a SOR JUANA y la ayuda a levantarse.)

DON JUAN. Magnifico. Sencillamente magnifico. Una treta asombrosa. Usaste la
fisica como tu ventgja. Le has trazado un nuevo aro a circulo: una bella

composicion, sefiora mia. Cualquiera menos yo ya estuviera muerto.

SOR JUANA. Si es que mi deseo eratal.
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(DON JUAN saluda a SOR JUANA con la empuiiadura de su espada. SOR JUANA
se dirige a la AUDIENCIA. La luz sobre DON JUAN se apaga.)

SOR JUANA. Espero que entiendan cuan importante era para mi tener un amigo,
aunque fuese imaginario. Juanito y yo discutiamos sobre todo: filosofia, literatura,
moralidad. Con mi Juanito, aprendi el arte del estoque. Con mi Juanito, aprendi e
arte del duelo con palabras e ideas. Aprendi a pensar por mi misma.

Sin embargo, mi destino no era embestir con la espada de Don Quijote. Fue la
pluma de Cervantes la que estaba destinada a blandir.

(SOR JUANA recoge la pluma de su escritorio.)

FIN DEL PROLOGO
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PRIMER ACTO

Amistad descubierta

I. 1. El Auto (Primer Episodio).
(La corte del Virrey de la Nueva Espaiia.
Entra e HERALDO.)

HERALDO. “jAtencién! jAtencion! Nobles damas y caballeros. Una obra de Juana
Inés de Asbgje. Don Juan conoce a su sefior: Auto, € primer episodio donde
conocemos a nuestro héroe”.

(EL REPARTO se mueve rapido dentro de la accion de la obra.)

[S e presupuesto de la produccion lo permite, se pueden emplear titeresy un carro
alegorico].

HERALDO. “Don Juan, Diego, su Sirviente, y un ermitafio”.

(DON JUAN y DIEGO salen enmascarados. Es carnaval en Madrid. Ellos estan
huyendo para salvar sus vidas.

EL ERMITANO, escondido detras de un arbol, se queda mirando las luces que se
mueven entre la oscuridad del bosque. Su vestimenta es sucia y harapienta.)

ERMITARNO. jQué conmocion es esal (AL PUBLICO.) Perdénenme, después de vivir
30 afios solo con nadie a quien hablar, hablo conmigo mismo. Vagame Dios, espio
aun hombre, no, son dos. Santisima Trinidad, por agqui vienen. ¢(Qué voy a hacer?

DON JUAN. Qué buena suerte, jveo a un ermitafio!

DIEGO. jUn ermitafio! jNo hay nada para comer ahi!

DON JUAN. Diego, estamos a punto de perder nuestras cabezas y tu te preocupas por
llenar tu barriga.
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DIEGO. Estas méscaras nos protegeran: la ley prohibe que nos las quitemos durante el
Carnaval.

DON JUAN. Los hermanos de Dofia Luisa que ahora carece de virginidad no se
preocuparén por pequefieces legales.

DIEGO. Usted deberia tener sus pantalones cosidos fuertemente a su camisa. Las
conquistas de su “espadilla’ ya me estdn cansando.

DON JUAN (le pega a DIEGO). Tu deberias ser siempre un sirviente, Diego, pues o
anico que vale parati es tu comodidad, por encima de cualquier reto. Ahora ve por
el ermitafio.

(DIEGO sale. DON JUAN escucha un ruido entre los arbustos, vigila al
ERMITANO. DON JUAN saca su espada.)

DON JUAN. Sal de ahi, cobarde, y declara tus intenciones como un hombre, o muere
en tu propia gracia.

(DON JUAN empieza a corretear al ERMITANO. Juegan como gato y ratén entre
los arboles.)

ERMITANO. Aunque he pasado treinta afios lejos del mundo y sus tentaciones, no
estoy seguro que le apostaria ala gracia de mi condicion, sefior. Dicho conocimiento
le pertenece solo a Dios y quizas a su Madre Virgen, o sino a Santisimo Papa: eso
si, ala Santa Inquisicién estoy seguro que si.

DON JUAN. Cdllate idiota o moriras solo para que yo pueda escuchar el silencio
nuevamente.

ERMITANO. Soy mudo para siempre, sefior, desde este segundo, totalmente tonto y
mudo, V...

(DON JUAN atrapa al ERMITANO.)
DON JUAN. ...jy muerto!
ERMITANO. Matar a un hombre santo es un pecado mortal.

DON JUAN. ¢Y espiar a un caballero no lo es? Ademés, td mismo acabas de decir que
no sabias como esta tu situacion con Dios.
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ERMITANO. Es verdad, sefior, es muy listo. Estoy un poco desorientado al hablar y
pensar a lavez, pues lo hago con usted por primera vez en treinta afos.

DON JUAN. Deja de repetir lo mismo. Me aburro facilmente. jDi tus plegarias,
ermitafio!

ERMITANO. Permitame vivir y le juro que rezaré todos |os dias por la salvacion de su
ama eterna.

DON JUAN. ¢Por treinta afios has contemplado laviday ésta es la meor stiplica que
puedes hacer?

ERMITANO. Haré una peregrinacion hasta Tierra Santa y...
(DON JUAN escucha hombres aproximarse.)
DON JUAN. Tu ropa, rapido. Quitate la ropa.

ERMITANO. No puedo andar desnudo. ¢Qué pensarian nuestros monarcas catolicos?
¢O eres moro?

DON JUAN. Quitate la ropa. (Se intercambian la ropa.) ¢Nunca te bafias?

ERMITANO. Uno nunca debe ver sus propias partes privadas por lo tanto...

DON JUAN. Cdllate y vete por ahi. Rgpido, 0 moriras en mis manos. (Empieza a
rascar se incontrolablemente.) ¢Qué tipo de criaturas viven en estos putridos
harapos?

ERMITANO. Todo €l piojo que quiso acomodarse.

DON JUAN. jYavete! jY no te olvides tu promesa de rezar por mi en Jerusalén en la
tumba de Nuestro Salvador! jMentiroso apestoso!

ERMITANO. (Se va como se le ordend). Nos volveremos a encontrar, Don Juan, no
podrés huir de tu destino.

DON JUAN. ¢Cémo sabes mi nombre, falso ermitafio?

ERMITANO. Tan seguro como |os piojos en mi ropa ahora tendran un festin con tu
sangre, que nos volveremos a ver.

DON JUAN. Yavete, jespia mentiroso! ¢Quién te paga?
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ERMITANO. ...y cambiaremos de papel, y € sirviente serés tQ.

DON JUAN. jEres hombre muerto! Tus piojos encontraran a otro quien comerse.
(Hombres irrumpen en la escena. Su LIDER (CAPITAN) arrastra a DIEGO.)

LIDER. jMentiroso! Tu sefior no esta aqui.

DIEGO. Aqui lo dgé. Lo juro por la Santa Fe.

DON JUAN. No necesitas jurar, hijo mio, cuando uno dice la verdad.

LIDER. Santo Ermitafio, ¢vio a un canalla huir de este lugar?

DON JUAN. Vi un hombre, sefior, e primero en treinta afios. Huir, no podria decirlo,
pero ciertamente corria con rapidez.

LIDER. ¢Vestia extravagantemente, con nubes de perfume barato dgjando un rastro
apestoso de deshonra?

DON JUAN. Me parecio un caballero bien vestido. Tal vez no es el mismo que busca
LIDER. Por dénde se fue, buen ermitafio.
(DON JUAN apunta a la direccién por donde se fue el ERMITARNO.

Los hombres se van en busca de €. DON JUAN le pone €l pie a DIEGO y le pega
mientras se cae.)

LIDER. (A DIEGO). Arréglatelas con Dios,

DON JUAN. Estimado sefior, puedo quedarme con este hombre y tratar de salvar su
alma. Luego, cuando regrese, puede matarlo con la consciencia tranquila.

LIDER. Llévatelo. Ten cuidado con €, eslisto € pillo.

DON JUAN. Pillo, si. Listo, no lo creo. (El LIDER se va. DON JUAN golpea a
DIEGO hasta tumbarlo.) jTraidor!

DIEGO. jSalvé su vidal

DON JUAN. (Sacando su espada). Porgue sabias que moririas en cuanto mencionaras
mi nombre.
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DIEGO. Méateme entonces. Y nunca sabra o que acabo de averiguar.

DON JUAN. Me contaras y luego te mataré.

DIEGO. Vaya tratos me propone. ¢No tengo derechos?

DON JUAN. Ninguno. jHablal

DIEGO. La méas hermosa, la mas virtuosa...

DON JUAN. ¢Dofia Ana?

DIEGO. Launicay solo...

DON JUAN. jYadilo!

DIEGO. La noble Dofia Ana se haido a Roma con su noble padre Don Pedro, €
gobernador de la noble ciudad de Sevilla para casarse con el noble Don Octavio,
sobrino del noble Papa. ..

DON JUAN. Diego, debo tenerla.

DIEGO. Por supuesto que debe. Ella es mucho més de lo que se imagina, y le dijo que
no.

DON JUAN. Ellano ama a este Don Octavio.

DIEGO. Pero se casaracon . Y le serafiel.

DON JUAN. No st me lallevo yo primero. Ven, vdmonos de este lugar.

DIEGO. Pense que habia prometido matarme.

DON JUAN. Diego, no vales ni e esfuerzo. A Roma, pillo perezoso. Debe ser mia.

Fin del primer episodio del Auto.
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